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Verbouwing van de stallingen tot glazen overkapping. Plan. Archief
Sint-Joost-ten-Node, bouwtoelating1854 en 3854 @2012, SOFAM,
Belgié

Op het gelijkvloers realiseerde Horta
een aantal glazen uitstalkasten. De ver-
schillende elementen ervan vormen een
transparante scheiding tussen de rook-
salon (aan de Kunstlaan), de vestibule en
de wintertuin aan de achterkant van het
gebouw. Dit geheel is een architecturale
getuigenis van de zoektocht van Horta
naar licht en transparantie.

De buitenmuur van de galerij bestrijkt
aan de zijde van de Liefdadigheidsstraat
de eerste verdieping, op het gelijkvloers
bevindt zich de huidige conciérgewoning.
De architect heeft door het gebruik van
diverse bouwmaterialen de gevel opge-
deeld in twee zones die de verschillende
functies van het gebouw benadrukken.

Gevel, Liefdadigheidsstraat. (De architect bracht kleine wijzigingen
aan in het eerste ontwerp). Foto Philippe De Gobert AAM @2012,
Sofam, Belgié

Op de eerste verdieping voorzag hij een
blinde muur in witte zandsteen van Go-
bertange, voorzien van een dubbele
glazen overkapping. In deze besloten
ruimte met van boven invallend licht blijft
alle muurruimte beschikbaar voor de ops-
telling van kunstwerken.

Op het gelijkvloers is de gevel van de
huidige conciérgewoning opgetrokken in
blauwe hardsteen (arduin) met vier grote
ramen, een deur en twee venstertjes aan
weerszijden van de ingangsdeur. Alle
lateien in boogvorm zijn geintegreerd in
een uitgekiend ontwerp onder een ar-
duinen cordonlijst.

Rechts bouwde de architect een meer
functioneel bakstenen gebouw met drie
bouwlagen en met eenvoudige, rech-
te lateien in blauwe hardsteen. Deze
“schacht” verschaft de onderhouds- en
technische diensten toegang tot de glaspartij.

Rode stip: het CharlierMuseum
©® Madouplein

® Wetstraat

® Kunstlaan

0 Liefdadigheidsstraat

Het terrein tussen de Kunstlaan en Lief-
dadigheidsstraat volgt het traject van
de versterkingen van het bastion van
de Leuvense Poort. Dit verklaart de
driehoekige vorm.

05/ Vernieuwingen

Het licht stond reeds centraal in dit ontwerp van Victor Horta. Het door de glaspartijen
invallend licht wordt verder verspreid in de ruimten. Dit vinden we terug in zijn latere
ontwerpen voor woningen en herenhuizen, winkelruimten, musea, het Volkshuis en het

Centraal Station.

Ook in zijn persoonlijke woning heeft Horta een dubbele glazen overkapping geplaatst
boven de trap, waarbij de buitenste glaspartij de decoratieve motieven in het gekleurde

Amerikaans glas beschermt.

Horta koos de bouwmaterialen naargelang hun functie in het concept. Zo bracht hij
metalen structuren aan voor de glaspartijen. Later raakte hij nog enthousiaster over de
materialen kenmerkend voor de ingenieursarchitectuur van zijn tijd (glas en metaal) en
wendde ze veelvuldig aan in gevels en interieurs.

De eerste glazen overkapping is aan de
buitenkant bol en onregelmatig van vorm.
Aan de binnenkant heeft het de vorm van
een onregelmatige zeshoek.

De tweede glazen overkapping is rechter
en klassieker van vorm. Deze wordt be-
paald door de meer rechthoekige vorm
van het terrein en heeft aan de kant van
de Kunstlaan de vorm van een tweedelig
zadeldak en aan de kant van de Liefdadig-
heidsstraat de vorm van een schilddak.
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In de gevel aan de Liefdadigheidsstraat
maakte hij een duidelijk onderscheid
tussen de constructie in steen en die in
baksteen: links is de architecturale uit-
drukking “nobeler”, rechts bevindt zich
een meer “alledaags” gedeelte. De ar-
duinen negblokken aan de hoeken verwe-
ven het geheel toch tot een eenheid.

In sommige latere creaties verwijst dit
verschil in het gebruik van materialen
naar de dualiteit tussen de voorgevel, die
zichtbaar is voor het publiek, en de ach-
tergevel die verborgen zit achter de tuin.

Rechte glasoverkapping van de wintertuin van binnen gezien.
Foto Philippe De Gobert / AAM @2012, SOFAM, Belgié

De uitbreiding van het herenhuis Van
Cutsem vertoont een aantal architectu-
rale thema’s die later door Horta verder
zullen worden uitgebouwd:

@ een gebogen basis in arduin waardoor
het gebouw zichtbaar in de grond “wor-
telt”;

© de gebeeldhouwde elementen in
blauwe hardsteen aan de ramen van het
gelijkvloers maken de verticale en hori-
zontale verbindingen van de diefijzers
met de muur dynamisch;

© de diefijzers en roosters zijn veran-
kerde elementen;

@ de gebogen glaspartij van de galerij
herinnert aan de koninklijke broeikassen
te Laken van Alphonse Balat, de Sint-Hu-
bertusgalerijen van Jean-Pierre Cluyse-
naar en de elementen van Ernest Hen-
drickx voor de Universiteit van Brussel in
de Stuiversstraat.

concertzaal, 1890
Foto Philippe De Gobert / AAM @2012, SOFAM, Belgié

" |2
Bolle glasoverkapping van de concertzaal
Foto Philippe De Gobert / AAM @2012, SOFAM, Belgié

06/ Bouwheer Henri

Van Cutsem

Guillaume Charlier. Henri Van Cutsem,

Wit marmer van Carrara, 1900

Verz. Museum voor Schone Kunsten Doornik
@Stad Doornik

Henri Ottevaere beschreef de bouwwerk-
zaamheden als volgt: « Toen Laure Van
Cutsem overleed, had haar broer Henri
het grootste deel van haar erfenis ver-
kocht, maar hij had het gebouw behouden.
Toen schakelde hij de jonge architect Hor-
ta in om de galerij die hij van plan was te
realiseren, onder handen te nemen. Toen
de galerij eenmaal was gebouwd, begon
hij zijn collecties uit te breiden, want hij
was een fervent liefhebber van schilder-
en tekenkunst en beeldhouwkunst, eve-
nals van literatuur en muziek»

Henri Emile Van Cutsem (1839-1904) betrok tot 1890 de
ouderlijke woning op de hoek van de Asstraat en de Kruid-
tuinlaan, op loopafstand van het hotel de Suéde.

In 1874 begon hij schilderijen van Henri de Braekeleer,
Joseph Coosemans, David Oyens, Joseph Lies en Charles
Degroux te verzamelen. Hij kreeg de smaak van kunstsa-
lons en culturele ontmoetingen te pakken bij zijn tante, de
barones van Diest. Zij woonde op de Kunstlaan nr 24.

Filantroop Henri Van Cutsem wilde jonge
kunstenaars helpen en moreel verheffen.
« Deze slimme mecenas was van me-
ning dat het, om een ware kunstenaar te
worden, van essentieel belang was een
opleiding als humanist te volgen. Het doel
dat de Brusselse mecenas nastreefde
wanneer hij een kunstenaar onder zijn
hoede nam, was vooral om hem boven
zichzelf uit te tillen. Van Cutsem ontving
zijn beschermelingen in Brussel en in
zijn villa in Blankenberge. Hij toonde hen
zijn schilderijen, zijn snuisterijen en zijn
boeken om hun smaak te ontwikkelen. Hij
spoorde hen aan om te reizen. »

Concertzaal, oude briefkaart - Archief Charliermuseum
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De kunstenaars Jean-Francois Portaels
en Charles Van der Stappen fungeerden
mogelijk als contactpersoon tussen ar-
chitect en bouwheer. Op een foto gemaakt
door een neef van Henri Van Cutsem tij-
dens de lente van 1890 in de tuin van de
(verdwenen) woning in de Asstraat kun-
nen we naast Van Cutsem en Charlier
het bevriend echtpaar Henrijean onder-
scheiden, de kunstcriticus Verdavaine,
schilder Louis Pion, auteur Lucien Solvay
maar ook, bescheiden, op de bovenste rij
rechts, Victor Horta.

Pal onder hem Kkijkt zijn eega Pauline
Heyse, zoals ook Mevrouw Henrijean,
geamuseerd naar beeldhouwer Godfried
Devreese (1861-1941). Devreese en Horta
werkten veelvuldig samen, na gezamenlij-
ke academiejaren waren ze in 1888 beide
lid geworden van de vrijmetselaarsloge
Les Amis philanthropes. De kring beeld-

houwers Charlier, Van der Stappen en
Devreese hebben de mecenas naar alle
waarschijnlijkheid in aanraking gebracht
met de pionier van de Art Nouveau.

Oleffe beschreef de zondagsdiners en
concerten in de salons aan de Kunstlaan
16:

« Er werden talrijke bijeenkomsten
gehouden in dit hotel en na het diner werd
er muziek gemaakt. Tot de oudste stam-
gasten behoorden notaris Damiens en
zijn zonen, die neven waren van de eige-
naar van het huis. Er waren ook de beeld-
houwers Van der Stappen en Devreese,
de schilders Stobbaerts en Struys, de
architect Horta en de kunstcriticus Verda-
vaine. Bij deze eerste groep voegden zich
de broers Louis en Joseph Pion, André
Collin, Ottevaere, Hoorickx, dokter Henri-
jean en zijn vrouw en natuurlijk Charlier
en zijn vrouw, evenals haar broer, de vio-
list Agniez.

Na de maaltijd schoven de bedienden
het tapijt opzij dat de concertzaal van
de eetkamer scheidde. De beste instru-
mentalisten en de beste zangers lieten
van zich horen in de salon aan de Kunst-
laan. Wanneer Agniez geen concert orga-
niseerde in de Kunstlaan, nam de heer
des huizes zijn gasten mee naar de Munt-
schouwburg. Hij wilde hen niet alleen
vermaken, maar ook hun smaak vormen
en hen laten wennen aan het voeren van
discussies. »

Andere graag geziene gasten waren
Gustave Van Aise, Pieter Braecke en de
Vingtisten Guillaume Van Strydonck,
Willy Finch en James Ensor, de schrijver
Edouard Hannon, die ook liederen schreef,
en schilder-criticus Jules Dujardin.

Henri Van Cutsem en vrienden in de tuin van de Asstraat, omstreeks 1900.

Rechtstaand van links naar rechts: Dr Henrijean, Henri Van Cutsem, Guillaume Charlier, Lucien,
« ik », Victor Horta, papa, Louis Pion, Joseph Pion, Lucien Solvay. Zittend van links naar rechts:

Mme Henrijean, Godefroid Devreese, Mme Horta, Melle Picard, Georges Verdavaine.

| Feig?
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Foto geannoteerd door de neef van Henri Van Cutsem - Archief Charliermuseum
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In het Brussel van de Belle Epoque
gonsde het van artistieke bedrijvigheid.
Van Cutsem bezocht de Salons en volgde
de kunstkringen U'Essor, Voorwaarts, Le
Labeur en Pour l'art op de voet.

In 1881 hadden Octave Maus, Edmond
Picard en Victor Arnould het tijdschrift
L'art Moderne opgericht. Twee jaar later
richtte Maus, pleiter van een esthetisch
universalisme, Les XX op.

Oleffe vergeleek hen:

«(Van Cutsem) is de man van het gematig-
de naturalisme. Ook hij oefende een grote
invloed uit. Minder duidelijk dan die van
zijn machtige buren, maar misschien wel
duurzamer. Die invloed kwam voort uit de
weloverwogen gunst die Van Cutsem aan
bepaalde personen van zijn keuze schonk.
Maus en Picard vormden de ene kant. Van
Cutsem bevond zich aan de andere kant
en, opnieuw, werkten ze samen als com-
plementaire figuren. »

Bij gebrek aan een wettige erfgenaam
zocht Van Cutsem naar oplossingen in
zijn geboortestad Brussel maar wanneer,
na de weigering door het Museum van
Schone Kunsten van een naakt van
Léonce Legendre, ook het project om zijn
collectie in het stadsmuseum Het Brood-
huis op te nemen afsprong, groeide het
plan om zelf een museum te bouwen. In
1903 vroeg hij aan Victor Horta om een
museum in Doornik te ontwerpen. Vanaf
1904 zullen Guillaume Charlier en de ar-
chitect het project volgen en in 1928 zal
het Museum voor Schone Kunsten te
Doornik bijna gelijktijdig met het Char-
liermuseum ingehuldigd worden.

Interieur Charliermuseum met werken van Guillaume Charlier en
Léonce Legendre. Oude foto, archief Charliermuseum

Victor Horta, Museum voor Schone Kunsten Doornik - @Stad Doornik - @2012, SOFAM, Belgié

Lucien Solvay, de eerste conservator van
het Charliermuseum, organiseerde lezin-
gen namelijk met Victor Horta als spreker.
De respectievelijke data en onderwerpen
van zijn avondlezingen waren « L'évo-
lution de la maison contemporaine »
op 16 december 1930, « Entretien sur
l'architecture » op 7 november 1933 en
« L'architecture sans patrie » op 4 februa-
ri 1936.

Acnygle

'Administration communale de Saint-Josse-ten-Noode a
I'honneur d’inviter M ____.

a assister a la Conférence qui sera faite le Mardi 16 décembre,
@ 81/2 heures du soir, dans les locaux du Musée Charlier,
avenue des Arts, 16, par M’ le Baron Victor Horta, Membre de
I'Académie Royale de Belgique.

Sujet : - L'Evolution de la Maison contemporaine »

R Si LiiPs

Saint Josse ten-Noode, le 6 décembre 1930

Uitnodigingskaart - Archief Charliermuseum
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